Poszt-festoi absztrakcio

A nagy svajci muvészettorténész, Heinrich Wolfflin a német malerisch - a
forditasokban rendszerint ,fest6i” — szoval foglalta 0ssze a barokk muvészet formai
sajatossagait, amelyek alapjan az elkulonitheté a reneszansz és a klasszicista
muvészettél. A festéi tobbek kozott az elmosodo, megtord, laza szin- és
konturhasznalatot jelenti. Ellentéte a tiszta, folytonos, €éles koruilhatarolas, amelyet
Wolfflin ,linearisnak” nevez. A valasztovonal festéiség €s linearitas kozott egyaltalan
nem olyan szigoru. Szamos alkoté vegyiti muveiben a két stilus elemeit, a festéi
ecsethasznalat egytitt jarhat linearis szerkezettel és forditva. Ett6l azonban még nem
valik haszontalanna e két fogalom vagy kategoria. Segitségukkel — persze észben
tartva, hogy nem értékitéletekrél van szo — olyan folyamatokat és lényegi eltéréseket
vehetiink észre a Kkortars muvészetben €ppugy, mint a maultbeliben, amelyeket
masképpen nem biztos, hogy meglatnank.

Az absztrakt expresszionizmus néven ismertté valt festészeti iranyzat egyszerre
absztrakt és festéi. Husz évvel ezel6tt ez igencsak varatlan kombinacionak bizonyult.
Az absztrakt muvészet ugyan az analitikus kubizmus, Léger, Delaunay és Kandinszkij
festéiségebdl sziletett harminc évvel korabban, azonban a festéiségnek szamos valfaja
létezik, és még Kandinszkijé is visszafogottnak tinik Hofmannéhoz vagy Pollockéhoz
képest. Az absztrakt és absztrakthoz kozeli mtivészet festéi kezdetei azonban valahogy
hamar feledésbe mertltek, és az 1920-as és 1930-as évek soran az absztrakt miivészet
elnevezés szinte teljes mértékben a szintetikus kubizmus, Mondrian, a Bauhaus és
Mir6 sima sziluettjeire €s hatarozott konturjaira vonatkozott. (Klee mtivészete kivételt
jelent, azonban muveinek kis mérete feltinésmentessé tette ecsetkezelésének
festéiségét. Akkor figyeltek csak fel igazan Klee festéiségére, amikor az ,felrobbant” a
késébbi alkotok, Wols, Tobey, és Dubuffet kezei kozott.) Az absztrakt mutivészet
fogalma tehat ugy gyokerezett meg, mint ami a tisztan megrajzoltra és szabalyosan
megfestettre, a tiszta korvonalakkal és egyenletes, tiszta szinekkel rendelkezére utal.
Mindezt veszni latni a pacak, froccsenések és csurgatasok kavalkadjaban elsére
kétségtelentil rémiszté tapasztalat volt. Ugy tint, ezek a festmények felmondtak
minden format, rendet és szabalyt. Az absztrakt expresszionizmushoz kétheté némely
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absztrakt expresszionizmust sokan teljesen ujfajta muvészetnek tartottak, amely mar
nem is muvészet a szo6 hagyomanyos értelmében.

Ez természetesen badarsag. Az igazi meghokkenést a legszabadabb festéiség
absztrakt kontextusban valo megjelenése keltette. Ez a kontextus ugyanugy a
kubizmusbdl szarmazik, ahogy minden kubizmus utani mindéségi absztrakt muvészete,
még ha a latszat néha az ellenkezéjét mutatja is. Maga a festdiség pedig a velenceiekig
visszavezetheté formatradiciobol ered. Az absztrakt expresszionizmus — vagy a festéi
absztrakcio, ahogy én szivesebben nevezem - nagyon is muvészet volt, és a mult
muvészetében gyodkerezett. Ezt kellett volna felismernie mindenkinek, amint
lehetségessé valt a mindségi kuilonbségtétel az absztrakt expresszionizmuson beltil.

Az absztrakt expresszionizmus mindig is muvészeti stilus volt, az is maradt, €és
mas stilusokhoz hasonléan neki is megvoltak a maga csucs- €s mélypontjai. A jelentés
mualkotasok létrehozasaval el6bb iskolava, kés6bb modszerré, végiill modorra valt.
Vezéralakjai koziil nem egy vonzotta utanzok sokasagat, késébb pedig e vezéralakok
némelyike is 6nutanzasra adta a fejét. A festéi absztrakcio divatta valt, de most, hogy
kiment a divatbol, és helyébe lépett egy ujabb divat — a pop art —, mégsem mulik el
nyomtalanul, amennyiben valami olyasmi veszi at a helyét és folytatja bizonyos
értelemben, amit 6 csinalt, ami ugyanolyan uj és 6nallé, mint amilyen maga a festéi
absztrakcio volt tiz-husz évvel ezel6tt.

A legnyilvanvalobb modorossagot, amelybe a festéi absztrakcié belecsuszott, és
amely gombamod szaporodott el az absztrakt festészetben az 1950-es években, ,tizedik
utcai kézjegynek” nevezem a New York-i Keleti Tizedik utca utan. Festékkel teli
ecsettel vagy fest6késsel a vaszonra vetett, megfelel6 nagysagu vonasok csikokat,
bordakat és pettyeket hoznak létre. Ezzel a vilagos €és sotét kulénbozé variacioit
teremtik meg, s az egymas mellé helyezett vonasok €les hatarok hijan egymas
fokozataiva valnak. (Ez 6nkéntelen megoldasa volt az absztrakt festészet egy kritikus
technikai problémajanak, nevezetesen, hogy hogyan lehetséges megdrizni a képsik
kontinuitasat, mikozben az alkoto tobbnyire a ,sikban” dolgozik — és részben ez az oka
annak, hogy a ,tizedik utcai kézjegy” ennyire sikeressé valt.) Vilagos és soOtét e
szorosan Osszefliggd variacidinak vagy fokozatainak koszénhetéen a tipikus absztrakt
expresszionista kép bevett jellemzéjévé valt a hangsulyok jellegzetes strtisége, €s a

zart, feszultséggel teli 6sszhatas.



Ebben o6nmagaban semmi rossz nincs, semmi, ami szukségképpen rossz
muvészetet eredményez. Ami mégis rossz muvészetté tette a stilusjegyek -efféle
egyuttallasat, az a standardizalodas, a stilus néhany manirra Kkorlatozasa, ahogy
eleinte tucatnyi, késébb ezernyi muvész ismételgette Kkimerulésig ugyanazt a
festéksurtséget, tobbé-kevésbé ugyanazokat a szineket, ugyanazokat a ,gesztusokat”,
végsd soron ugyanolyan képeket létrehozva. Es a festéi absztrakcio elleni reakcionak
az a része, amelyet e Kkiallitas igyekszik dokumentalni, sokkal inkabb e
standardizalodas ellenében 1lép fel, mint egy stilus vagy iskola ellenében; sokkal
inkabb egy attitidot kritizal, mint magat a festéi absztrakciot.

Ami a stilust illeti, az itt bemutatott reakci6 nagymértékben a festéi absztrakcio
modoros vonalhasznalata, de legféképpen annak modoros szerkesztésmodja ellen
foglal allast. Szemben a vilagos €és a soOtét Osszeszovédé fokozataival, amelyekkel a
tipikus absztrakt expresszionista festményen talalkozhattunk, jelen kiallitas mtivészei
tovabbmennek egyrészt a szerkezet fizikai nyitottsaga, masrészt a linearis tisztasag,
esetleg mindketté felé. E tekintetben olyan tendenciat koévetnek, amely mar jocskan
megvolt a festéi absztrakcion belil is, példaul Still, Newman, Rothko, Motherwell,
Gottlieb, Mathieu, az 1950-54-es Kline, sét Pollock muveiben is. Az absztrakt
expresszionizmus elleni reakcio nagy része, ahogy ezt korabban mar sugalltam,
egyszertien folytatja azt. Barmikor kész azonban megtagadni annak legnagyobb
eredményeit.

Az itt bemutatkozo festék legalabb negyede folytatja valamilyen moédon a
festéiség hagyomanyat az ecsetkezelés vagy a kivitelezés terén. Egyikuk, John Ferren,
még a ,tizedik utcai kézjegyet” is megérzi, de azzal, hogy sz€lesen bekeretezi az egész
képet, valahogy sikeruil ujfajta expresszivitast nyernie. Sam Francis cseppfolyos
kézjegye is emlékeztet tavolrol az absztrakt expresszionizmusra, de még a korai 1950-
es évekbeli zart €s striun kitoltott képei is valahogy a konnyedség €s 1égiesség érzetét
keltik. Helen Frankenthaler ataztatott vasznai és elfolyo festékfoltjai pedig, amelyek
majdnem ugyanilyen régre nyulnak vissza, inkabb kinyitjak, mint bezarjak a képet, s
a szerkezeti nyitottsag nélkul is ugyanezt a hatast érnék el. Arthur McKay sulyos
berakasos feliiletei kapcsolatba hozhatéak a festéi absztrakcio francia valfajaval,
azonban a szerkezet linearis tisztasaga €s egyszeruisége megovja muveit a terhes
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Sietve megjegyezném, hogy a tisztasag €s a nyitottsag a muvészetben relativ
minéségek. Egészen addig, amig a festészet fizikai tulajdonsagaihoz tartoznak,
onmagukban csupan semleges eszk6zok, amelyek nem garantalnak semmit a végsé
esztétikai €rtékre nézve. VEégsé soron sokkal tisztabb és nyitottabb tud lenni egy
egyébként zsufolt és borongés Rembrandt-festmény, mint sok mai muvész tiszta
szinfoltjai vagy uresen hagyott tertiletei. Az e kiallitason lathaté muvek anyagi
tisztasaga €s nyitottsaga nem teszi Oket szukségképpen jobba a muvészet mas
fajtainal, és nem allitom, hogy sziikségképpen e nyitottsag és tisztasag teszi Oket
sikertiltekké. Azt viszont allitom, hogy ezeknek a jarulékos minéségeknek koészonhetik
a kiallitas képei a maguk frissességét, fliggetlentil attol, hogy sikeriiltnek vagy
sikeruletlennek tekinthetdéek-e esztétikai értelemben. Tovabba azt allitom - kizarolag
tapasztalati alapon -, hogy a nyitottsag és a tisztasag sokkal inkabb a frissesség
iranyaba hat az absztrakt mtvészet jelen allapotaban, mint a tébbi jarulékos minéség
jelentés része — ahogyan husz évvel ezelétt a stUriiség és a tomorség birt hasonlo
hatassal.

Mindezzel azt is szerettem volna mondani, hogy a kiallitasnak nem célja, hogy
egy kritikusok altal létrehozott panteont, a legjobb 4j festék valogatasat mutassa be.
Az absztrakt festészet egy 1j iranyzatat szeretnénk bemutatni. Egy sor olyan muvészt
lathatunk, akirél azt gondolom, hogy a legjobb 4j festék k6zoétt vannak, azonban nincs
itt mindegyikiik. Es még ha igy is lenne, akkor sem lehetne ez a ,legjobb uj fest6k”
kiallitasa. Harmincegy alkoto egész egyszertien tul nagy merités ehhez...

Mind a harmincegyikben kéz6s — azon tul, hogy a nyitottsagot és a tisztasagot
favorizaljak (és hogy mind amerikaiak vagy kanadaiak) —, hogy mind tanultak valamit
a festdi absztrakciobol. A ra adott valaszuk nem vezet a multba val6 fordulashoz, nem
a szintetikus kubizmus vagy a geometrikus festészet végénél szeretnék felvenni a
fonalat. Némely kiallito mtivész hard-edge-nek tunik, viszont ez 6nmagaban nem
indokolja bevalasztasukat. Azért szerepelnek e valogatasban, mert hard-edge
jellegtiket a festéi absztrakcio ,lagysagabol” nyerték, és nem Mondriantol, a
Bauhaustol, a szuprematizmustol vagy mas korabbi iranyzattol 6rokolték.

Két-harom kivételtél eltekintve szintén ko6zos tulajdonsaga a kiallitas
muvészeinek az erés tonusok €s a ragyogo szinek hasznalata. Sokukra jellemz6, hogy
a tiszta szinek kontrasztjaira helyezik a hangsulyt a vilagos és a sotét kontrasztjai
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festékrétegeket €s a taktilis hatasokat. Némelytuk a végsékig higitja a festéket, és
szinte ataztatja vele el6készités €s alapozas nélkuli vasznat (Pollock 1951-es
fekete-fehér festményeinek modszerét kovetve). A festéi absztrakcio ,kézjegyei” és
.gesztusai” elleni tiltakozasul a relative anonim Kivitelezés hivei. Talan ez a
legfontosabb oka a vonalak geometrikus szabalyossaganak a legtébb kiallitott képen.
Ez wutobbinak azonban semmi koéze a doktrinakhoz, vagy az oOnmagaért valo
geometrikus formahoz. Ezek az alkotok azért kedvelik jobban a letisztult, szabalyos
éleket, mert azok kevésbé hivjak fel magukra a figyelmet rajzolatként — ezzel pedig
szabad utat adnak a szinnek.

Ezek a kozos stilusjegyek iranyzatta allnak 6ssze, de nem alkotnak iskolat, még
kevésbé divatot. Még akar ez is bekovetkezhet, de még nem jott el az ideje. Ha igy
lenne, sok kiallito muivész a jelenleginél sokkal ismertebbé valna. Napjainkban az
absztrakt expresszionizmusra sziiletett masik valaszreakcio, a pop art valik iskolava és
divatta. A pop art jelentés része kothetdé az absztrakt expresszionizmus masodik
generaciojanak dagalyossaga ellenében sziiletett, nyitottsagot és tisztasagot kedvel6
iranyzathoz, és van is egy vagy két pop muvész — Robert Indiana és a ,korai” James
Dine —, aki helyet kaphatna kiallitasunkon. Barmennyire is szorakoztaté azonban a
pop art, nem tartom igazan frissnek. Sét, még csak nem is jelent igazi kihivast az izlés
szamara, a legfelszinesebb szinttél eltekintve. Eddig (talan Jasper Johnst leszamitva)
ugy tunik, a pop at nem tobb az izlés torténetének ujabb epizodjanal, és
semmiképpen sem a kortars muvészet fejlédésének ujabb autentikus allomasa. E

fejlédés legujabb epizodjat irasomban igyekeztem bemutatni.

1964

Szilagyi Aron Andras forditasa.



